Pierre Wininger est ce qu’on appelle, dans le monde de la bande dessinée, un auteur
complet : il signe a la fois le texte et I'image. Avec lui, Okapi vous propose de suivre,
étape aprés étape, la fabricaton d’'une « bédé » (comme on Pécrit maintenant),
Evergreen. |

Notre plus cher désir est que cet univers vous aide & mieux connaitre la beéde, si vous
ne ’aimez pas trop, 2 mieux la comprendre, si vous I’aimez déja. Et a mieux vous y
prendre, si vous voulez en faire vous-méme...
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AU COMMENCEMENT, UNE HISTOIRE

QU ON VEUVILE FAIRE ON FUM , UNE PiECE DE
THEATRE , UNE "DRAMATIRUE “ 7TELEVISEE. OU UNE
ISANDE DESSINEE, /L FAOT DAPORD INUENTER.
UNE HMISToOIRE ...

Des histoires, il y en a partout,
a propos de tout. Garder les
yeux ouverts. Se faire, dans la
tete, une collection d’images.
Jouer avec, souvent. Et sou-
dain, deux images vont se col-
ler I'une a l'autre. C’est I'étin-
celle, une troisieme image sur-
git, puis une autre. L’histoire
prend forme. Pour provoquer
cette étincelle, il n’y a pas de
recette. Seulement, dés qu’on
tient une piste, il faut la noter
tout de suite, « a chaud ».

Dans sa petite maison de la
banlieue parisienne, Pierre Wi-
ninger accumule des foules de
notes, de croquis, de gribouil-

lages. De veéritables sympho-
nies de couleurs et d’enlumi-
nures. Ce sont autant de futu-
res bédés qui dorment en pi-
les, jusqu’a ce que Pierre les
réeveille.

L’histoire d’Evergreen, c’est
un vieux projet que Pierre
avait dessiné a ses débuts
mais jamais publié. Depuis
trois ans, il révait d’utiliser
cette histoire en la redessinant
completement. |l nous I'a ra-
contée. C’est une bonne his-
toire, nous avons donné le feu
vert. Jusqu’a la publication
dans Okapi, le compte a re-
bours est commencé.

Comment écrire un scénario ?

Avant de construire son scé-
nario *, Pierre a besoin de
faire des pages d’écriture. |l
raconte I'histoire bourrée de
peripéties, il campe I'atmos-
phere avec un luxe de détails.
Alors, Pierre élague tout ce
qui est superflu... Il enléve les
branches mortes, il taille, pour
ne garder que l'indispensa-
ble : tout ce qui fait avancer
I'action ou le mystere. Cette
« histoire concentrée », c'est
le scénario. L’étape suivante,
c'est le decoupage* ou, la
répartition de I’histoire en plu-
sieurs chapitres.

suivre »,

Comment faire un découpage
Pierre voulait raconter « Evergreen » en qua-
rante-quatre planches. Comme Okapi publie
quatre planches par numéro, cela représente
onze episodes. Pierre découpe son scénario
en onze tranches, representant chacune un
episode de quatre pages qui se termine par
une « chute ». La chute, dans une bédé * 3
suivre, c’est I’événement qui donne envie au
lecteur de connaitre la suite. C’est une sur-
prise, ou un suspense dans la derniére image
de I'épisode, juste au-dessus des mots : « a

* Les mots suivis d'une astérisque sont expliqués dans le lexique p. 16.




Comment créer

des personnages ?
Tous les matins, Pierre se
chauffe la main. |l gribouille
sans penser. Sous son feutre,
jaillit une téte qui lui plait. Son
personnage preferé, c’est
’homme au pendule. D’ail-
leurs, il change d’allure au
cours de I'histoire. « C'est nor-
mal, dit Pierre. Au debut, tu
dessines un visage, une sil-
houette. Et le caractere se

a vivre, il devient autonome.
Alors, il est |a, vivant, devant
toi. Il te force la main pour
exister, au besoin il te fait
changer une scene. » Ainsi,
quand I’lhomme au pendule se
fait surprendre a bord du
« Ccelacanthe », Pierre avait
d’abord imaginé qu’on le cap-
turait dans la cale, comme un
vulgaire passager clandestin.
Mais I'homme au pendule
avait une téte a se promener

dans la méature.

precise. Le personnage se met

C’est bon, il se fera
donc pincer sur une
vergue du navire. Ca
correspond mieux au
personnage. Pierre a
d( repenser toute la
page pour y faire en-
trer cette situation
nouvelle...

Comment rendre

une bédé réaliste ?
Comme les autres al-

bums de Pierre, Ever-
green se passe au dé-
but du siecle. Les dé-
cors, les costumes,
les voitures et les ba-
teaux ne s’inventent
pas. |l faut des mode-
les. |l arrive a Pierre
d’aller prendre des
croquis sur le vif ou
de fouiller les bouqui-
nistes, a la recherche
de documents d’épo-
que.

C’est la documentation in-
dispensable pour réussir
une bédé reéaliste. Et I'im-
portant, c’est de garder ce
butin sous les yeux. L’'uni-
vers qui s’étale sur les murs
de I'atelier ressemble, de
prés ou de loin, a l'univers
des dessins. La mise au
point est terminée. Pierre
rencontre Jean Parmentier,
notre responsable visuel :
ils sont d’accord.
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LE DESSIN, DU “CRAYONNE “Av "TRAIT NOIR"

PIERRE A CHERCHE LA HLHOUETTE DE SES
PERSONNALES . TIL. FAUT MAINTEMNANT QUL

REFPRESENTE (A SiILHOVETTE DES RUATRE
PRE MIERES FPLANCHES .

_ e
A l'aide d’'un croquis au feutre, il
place les images dans la page. |l
construit sa page et, dans chaque
image, met les personnages en situa-
tion. Son dessin n’est pas fignole,
c’est simplement jeté sur la feuille, a
grands traits. Par endroit, le trait de
feutre est plus fin Pierre a
commence a travailler un visage, une
expression... Ce brouillon, le
« crayonne », va lui servir de guide
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Et quand on dessine
cing images par jour,
cela évite de trop s'abi-
mer la vue. Pierre tra-

pour tracer les cases (les cadres des
images) sur la grande feuille a dessin.
Contrairement aux illustrateurs qui
dessinent au méme format™ que le
journal, les dessinateurs de bédeé pré-
ferent souvent travailler dans de plus
grands formats ; les planches sont
ensuite photographiées et reduites au
format réel de la publication. Cette
technique permet de soigner les deé-
tails : il est toujours plus facile d’exeée-
cuter de grands dessins que des
miniatures...

vaille au format double
de celui d’Okapi, sur des
feuilles a dessin qu’il uti-
lise en demi-planches *.

Pierre dessine d’'abord au
crayon, en executant des cro-
quis a part, en s’inspirant
constamment de documents
pour les détails des costumes
et du décor. Entre le moment
ou il a pensé pour la premiéere
fois a cette histoire et celui ou
il nous remetira la derniere
planche terminée, trois ans se
sont ecoulés. Et |la réalisation

At lanlanl
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d’Evergreen proprement dite
aura demandeé huit mois. L’en-
cre, ou lI'encrage, c’est repas-
ser le crayon a l’encre de
Chine noire. S’il loupe une
image, il peut la découper a la
lame de rasoir pour y insérer
I'image recommencée. Certai-
nes planches sont couvertes
de coups de pinceaux blancs
qui n’apparaissent pas sur le
journal.
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L’atelier de Pierre est mi-
nuscule. Il y loge tout de
méme, outre sa table a
dessin, son fauteuil de
méditation et ses étage-
res bondées, une gigan-
tesque armoire qu’il vaut
mieux ne pas ouvrir si
I’'on ne veut pas mourir
etouffé sous |'avalanche.
Et sur le sommet du vaste
meuble, une autre pile
soutient le plafond. Des
livres. Des albums. Des
dossiers. Des revues.

Un livre précieux est ou-
vert sur la table a dessin.
J’y vois le « Cutty-Sark »
tel qu’'on peut encore
I’admirer en cale seche a
Greenwich, prés de Lon-
dres... Magnifique unité
que Pierre, qui peut se
transformer en architecte
de chantier naval, a revue
et corrigée pour créer le
Ceelacanthe. Je feuillette
le livre. « Attention, ne me
perds pas mes mar-
qgues ! » s’inquiete Pierre.
Cap Horniers... Un livre
richement illustré d’an-
ciennes gravures... et de
quelgues photos, anti-
ques pour la plupart.
L’aventure courageuse
de ces marins fous qui
mettaient parfois plu-
sieurs mois a doubler le
Cap Horn... C’est 13, entre
I’extréme pointe de
I’Amérique du Sud et les
terres du Péle Sud, que
font rage les plus mons-
trueuses tempétes de la
mer. Vraiment, le Ccela-
canthe a eu beaucoup de
chance : il a passé le Cap
Horn comme une lettre a
la poste. Evidemment, ce
livre contient des deétails
fabuleux pour Wininger
qui est un maniaque de
I’authenticité. Pour lui,
pas question de dessiner
un cabestan imaginaire
ou des voiles fantaisistes.
Il a da se plonger dans le
monde de la mer et des
anciens marins... Ce qui
ne lui fait qu’une passion
de plus, apres I'egyptolo-
gie et I'aviation.

Une bédé, c’est une
course contre la montre,
un marathon. Dans le jar-
gon, ca s’appelle une
charrette. Plusieurs jours
et plusieurs nuits sur un
tabouret, le dos penché
sous la lampe, a noircir du
papier. Avec les yeux qui
piguent de fatigue et de
fumée. Ca suppose des
litres de café pour tenir le
coup et un solide opti-
misme pour rasurer le
journal qui s’inquiete, qui
voit deja un Okapi avec
quatre pages blanches.
Pareil désastre ne s’est
pas encore produit : le
dessinateur au supplice
remet toujours son travail
in extremis, avec un re-
tard qui reste rattrapable.
L'imprimerie va faire, a
partir de ces dessins « au
trait noir », des films au
format du journal, et des
« bleus * » qui serviront a
mettre la couleur.




LA MISE EN COULEUR

LES QUATRE PLANCHES “AU NOIR “SONT PHOTOGRAPHIEES

SUR. UN “FilMM “A0 FORMAT DU JOURNAL . DANS UNE COPIEUSE

SPECIALE,

ON A 7IRE , A PARTIR DE CHARUE FilM, ONE

REPRODUCTION SUR PAPIER A DEASIN QUON APPELLE UON'Y 7

C’est sur ce bleu que Pierre
Wininger va mettre les couleurs
et non sur les planches origina-
les. Sur un morceau de papier,
il commence par chercher son
harmonie de couleurs. |l faut
savoir que moins on utilise de
couleurs, plus on a de chance
de réussir une harmonie agréa-
ble. Il est inutile de s’amuser a
jongler avec douze ou quinze
couleurs différentes quand
deux ou trois suffisent a tout
mettre en valeur. Autre chose :
eviter d’utiliser les couleurs tel-
les qu’elles sortent du tube.
Faire ses mélanges, pour trou-
ver ses propres harmonies...

Pierre n’aime guere le vert : c’est assez
génant pour colorier « Evergreen », l'ile
toujours verte... « Pas du tout, me répond-
il, quand j’'ai une forét a mettre en couleur,
j'essaie de ne pas la faire en vert. Je marie
des bleus, des violets, des gris, des jau-
nes. » Pierre me montre un cerisier, dans
son jardin. « D’ailleurs, poursuit-il, re-
garde les arbres : ils ne sont jamais verts.
Ca dépend de la lumiére. lls changent de
couleur sans arrét. Ga, c’est une décou-
verte des impressionnistes. Prends Monet,
par exemple, jamais il ne te fera un arbre
vert. Il fait un arbre violet qui a I'air plus
vert que s’il était vraiment vert. »

« Tiens, les ombres, continue Pierre. Tu
sais comment on fait les ombres ? Certai-

Pour cette partie,
tu meélanges ton
rouge avec le vert
complémentaire et

nement pas avec du noir, ¢a ternirait ta
couleur, c’est tout. Non, une ombre, c’est
la couleur a la lumiere, plus sa couleur
complémentaire. Par exemple, tu as un
objet rouge avec une partie a I’'ombre.

le tour est joué. »
Pierre me montre
des exemples. Je
Suis surpris.




UR CHACUNE DES BULLES DE CETr PA&E E;smygz, pg'
OUVER LB NOoM DE LA SERIE, JE NOM ov ozsswmz-:u& ET
RE DE L ALPUM {ff?é’ CETTE BULLE EST TIREE. -

(REPONSES EN DERNIBRE PME.)

Une bulle *, c’est un ballon * rond,
ovale ; c’est un cadre carré ou rectan-
gulaire. C’est tout simple, avec une
petite queue pointue ; c’est tout enju-
miné, avec une longue queue tarabisco-
tée. La forme de la bulle doit s’harmoni-
ser avec le dessin, comme le style de la
lettre. Peut-étre n’y avez-vous jamais
fait attention ?

Le plus important dans la bulle, c’'est
évidemment le texte. Il ne doit pas étre
trop long, sinon le lecteur pressé risque
de perdre courage devant les « tarti-
nes » a lire. |l ne doit pas étre trop court

non plus, sinon la bande dessinee se lit
trop vite et le lecteur se sent volé.
Traditionnellement, les injures et les
grossieretés sont remplacees par un
signe conventionnel dont I'invention est
déja ancienne : un poignard, une téte
de mort, un éclair, un poing ferme, un
tourbillon, des étincelles...

Pour Pierre, les dialogues d’une bédé
sont un peu comme le langage théatral.
I apporte a ses dialogues un soin
particulier. Parfois, quand un texte ne
vient pas, il prend sa femme a témoin :
ils cherchent ensemble. « Ca ne va pas,

ca. On ne dit
pas ca dans
une bédé ! ». Il
fait rouler la
phrase dans sa
téte, jusqu’a ce
qu’il soit satis-
fait. Inutile de
vous dire que,
dans la Vvie
courante, Pierre
ne s’exprime
pas ainsi !
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LE MATERIEL DU PEDEISTE

LE DegswATEUR OF &EDE RUON APPELLE COURAMMENT
‘RPEDEISTE * N'A PAS BESOIN DE CRAND CHOSE Po
EXBRCOER SON TALENT. A LA LIMITE, VN CRAYO
E7T Dv PA PIER. PEUDVENT Wi SUFFIR . EM—'W PREJQVE .

Avis aux amateurs : pour faire de la bédé, pas besoin
de gros investissements. D’autant que la plupart d’en-
tre vous possedent déja les trois quarts du nécessaire...
Pour commencer, le plus important : une grande table
et une chaise confortable.

Le crayon que vous utiliserez doit étre ni trop dur ni
trop gras : HB, par exemple (3).

Il faut encore une bonne gomme (7) et une balayette
(16) : brosse large a longs poils qui sert a balayer les
traces de gomme.

Pour les croquis, il est utile de prévoir des feutres a
pointe fine (5).

Pour tracer les cases, une régle plate et graduée,

transparente de preference (1).

Pour I’encrage, un stylo a encre de Chine ou un
pinceau fin (6). Le stylo donne un trait régulier, tandis
que le pinceau permet d’en varier |'épaisseur.

Pour couper les feuilles, prévoir un cutter (2), ainsi que
des lames de rasoir (8) pour gratter les erreurs d’en-
crage. |l est aussi possible de corriger une rature en la
recouvrant de gouache blanche. On trouve dans les
papeteries un petit pot de vernis blanc a retoucher
(Tipp-Ex) (15), qui comporte un pinceau dans le
bouchon trés pratique. N’hésitez pas a retoucher une
erreur : les traces de gouache blanche n’apparaitront
pas au film.
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N’achetez pas toutes les
couleurs du commerce,
vous n’en utiliserez que
six ou sept, toujours les
mémes. Choisissez donc
en fonction de vos goduts,
un bleu, un jaune, un
rouge, un vert, du noir et
un grand tube de blanc
de zinc. Choisissez plutot
des gouaches (10), les
encres de Chine sont
plus difficiles a utiliser.
C’est une base suffisante
pour réaliser tous vos mé-
langes.

N’essayez pas de passer
la gouache sur du papier
ordinaire : I'eau fera gon-
doler le papier qui, en
sechant, prendra une vi-
laine allure... Gouachez
sur du papier a dessin
uniguement. Un « truc » :
fixez la feuille avec des
punaises ou de la bande
adhésive.

i

Pour chercher vos cou-
leurs et tester vos mélan-
ges, il faut une palette.

Inutile d’acheter une pa-
lette en métal ou en plas-
tique ; la meilleure palet-
te (11), c’est un morceau
du papier a dessin que
vous utilisez.

Voila pour le nécessaire.
A cette liste, il faut ajouter
le superflu qui se révele
souvent indispensable

un compte-fils (12) pour
vérifier les détails, un té-
lephone (19) pour rece-
voir les commandes des
éditeurs, un pot de café
bien noir pour tenir le
coup (13). Si I'on est trés
consciencieux, on peut
afficher un calendrier
pour respecter les délais.

Mais le bédéiste profes-
sionnel s’en passe, en gé-
néral...
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LE RYTHME ET (E MOUVEMENT

() PouR REVS3IR UNE PEDE , it NE SUFET PAS DON
SCENARIO Qui 3B TIENNE ET [D'ON BON

COUP DE CRAYON. ZL FAUT AU83/ OUNE
TECHMIQUE VISUELLE .

Pour rompre la monotonie des ima-
ges et pour leur donner un rythme
qui colle a l'action, il faut jongler

| A S il DY AL S5 LA
| FRES SA WO L ETAN ke s

| P LB P TR AT AT T W
| Skrg & Pas pascovn

rowos \po ] avec les plans et les cadrages. Ces
S termes viennent du langage cinéma-

tographique. Le dessinateur Morris
nous montre ici un ftravelling en
bédé. Pour obtenir le méme effet au
cinéma, on approche doucement la
caméra du sujet. On dit que le
dessinateur serre son plan.

Les plans

Ces six images dues a Hergé
renferment les cing plans
qu'on utilise le plus. La pre-
miere image est un plan
moyen (P.M.) : le personnage
sans décor. La deuxieme est
un plan d’ensemble (P.E.). La
troisieme nous montre un plan
americain (P.A.) : personna-
ges coupés a la taille. Qua-
trieme et sixieme image : plans
rapprochés (P.R.) : bustes
seulement. La cinquieme est
un gros plan (G.P.).

Comment les utiliser ?

On utilisera plutét le gros plan (G.P.)
pour montrer une eémotion sur un vi-
sage. Le plan rapproché (P.R.) peut
avoir la méme utilisation mais il permet
de montrer une partie du décor, ce qui
est parfois bien utile pour faire avancer
I’action. Le plan américain (P.A.) est
ideal pour les dialogues : il permet de
montrer plusieurs personnages qui par-
lent ensemble. Trés employé a la télévi-
sion, le plan ameéricain est de plus en
plus utilisé dans la bédé. Le plan d’en-
semble (P.E.) sert a montrer dans une
seule image tout le décor de I'action.
C’est un plan qui repose, qui aére le

recit.
q PM \- PA
PR |
PA PE |PA
PE PM
GP
| ]
PE GP| PR
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Les cadrages

Pour donner du rythme et du mouvement,
le dessinateur peut donc varier les plans et
le format des images. Mais il peut aussi
alterner les cadrages. Un cadrage, c’est un
angle de vue. Au cinéma, le cadrage dé-
pend de I’endroit ou I'on place la caméra
: ~—— | ||par rapport au sujet filmé. Si la caméra est
Gmgmiee | AT 7y | [en lair et filme du dessus, c’est un cadrage
| 2 i i | | |en plongée (P). Au contraire, si la caméra
est au ras du sol et filme du dessous, c’est
une contre-plongée (C.P.). Bien sir, entre
ces deux cadrages extrémes, il y a toute
une gamme d’intermédiaires. Les change-
ments de cadrages donnent un trés grand
e % 7=l ) [dynamisme a une planche de bédé. Mais
el L S =N | |quelquefois, il faut savoir garder le méme
. | - cadrage.
Franquin utilise le méme cadrage, tandis
que les plans changent a chaque image. La
page ci-contre illustre bien cette technique.

-~ PR | GP
[ RAeos fovdesie N e e | | PE '
PA|PM | GP | PM ey Ui
|
PA | PA [PM|PA [PM E
| o= pA | FOT A R

Comment les utiliser ?

La contre-plongée exprime la domination.
Un personnage vu en contre-plongée est
imposant, écrasant méme. Par contre, la
plongée fait ressentir I'inverse. Le person-
nage vu de dessus semble écrasé, perdu
dans un monde hostile ou trop grand pour
lui. Ainsi, Bernard Prince au milieu de son
iIncendie qui marche dans une boue
gluante.

Il'y a une autre alternance de cadrage trés
utilisé dans les dialogues. C’est le « contre
champ » qui porte I'attention du lecteur sur
un personnage, puis sur l'autre...

Les plans et les cadrages se combinent
entre eux, selon I'imagination du dessina-
teur et les exigences du découpage. Ainsi,
un plan d’ensemble en cadrage horizontal
- W e o O Sy ou en plongée n’aura pas le méme impact
s sanrey) W s s e —SaTs G sur le lecteur. On peut aussi, dans une
ens Pl Qi A NS, T S méme image, combiner plusieurs plans.
Ainsi, dans la page de Hermann (ci-contre),
la premiere image nous montre une voiture
en gros plan devant un paysage en plan
d’ensemble. C’est sans doute Gir le dessi-
nateur qui varie le plus ses plans, ses
formats et ses cadrages, c’est ce qui rend
ses bedeés tres agréables a lire.
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Ce dossier est une réalisation de X. Séguin, J. Parmentier, E. Vauchelle, d’A.
Roux. Photos: J.-M. Del Moral. lllustrations des bandeaux et extraits
d'Evergreen ; p. 8-9: M. Berthommier; p. 13: G. Garson; p. 14-15: En
remontant le Mississipi, Le spectre aux balles d'or, La fournaise des damnés
(Dargaud) ; Les bijoux de la Castafiore (Casterman) ; QRN sur Bretzelburg

N°215 FAIRE UNE BANDE
DESSINEE AVEC PIERRE WININGER

f Lexique
§ Ballon (un) ou bulle (une) : Ces ovales,
f ces ronds ou ces rectangles dans les-
f quels s’expriment les personnages de

I bédé. Une bédé sans bulles s’appelle
f une bande légendée (voir p. 11).

Bédé (une) ou B.D. : Bande dessinée,
fune suite d’'images dans lesquelles les
l personnages s’expriment a l'aide de
f bulles.

f§ Bédéiste (un ou une) : Dessinateur de

| bedes.

§ Bande légendeée (une) : Une suite d'ima-

f ges dont chacune est accompagnée

i d’'un texte de commentaire (voir : Bal-
lon). ’

f Bleu (un) : Reproduction a I’'encre bleue

#d’un dessin noir que le coloriste utilise
pour y mettre les couleurs (voir p. 6).
Cartoon (un) : Mot anglais. Aux U.S.A.,

f ce terme désigne aussi bien les bandes

f dessinées que les dessins animes. Et

I méme parfois les caricatures et les des-

i sins d’humour.

{ Cartoonist (un ou une) : Celui qui fait

d des cartoons.

§ Découpage (un) : Le partage d’'une

§ histoire en séquences et en plans. Les
I séquences sont une suite d’images, les
il plans sont les images (voir p. 2).

§ Dialogue (un): Tous les textes qui se

~ H#trouvent dans les bulles (voir p. 11).
Ecole (une) : Groupement de plusieurs
auteurs de bédés qui dessinent dans le
méme style, exemple : I'Ecole belge.

§ Fanzine (un) : Terme américain, de fa-
natique et de magazine. Journaux a
petite diffusion qui chuchotent les se-
crets de coulisses et les bruits de cou-
loirs de la bédé. _

Film (un) : Feuille de rhodoid transpa-

rent qui sert a reproduire les planches

originales (voir p. 6).

Format (un): Les dimensions d’une

planche. Travailler au format signifie
fdessiner aux dimensions exactes du
journal, sans réduction photographique.

La plupart des dessinateurs de bédé ne

travaillent pas au format (voir p. 4).

(Dupuis).

Gag en une planche (un) : Bédé humo-
ristique, histoire compléte en une seule
page. S’oppose aux histoires a suivre.
Histoire a suivre (une): Feuilleton dé-
coupé en plusieurs épisodes, que |'on
retrouve au prochain numéro.

Image (une) ou case (une) : C’est I'unité
de base de la bédé, la petite fenétre ou
tout s’agite, I’équivalent de I’écran de la
télé (voir p. 14 et 15).

Phylactere (un): Ca fait sale et préten-
tieux. Il vaut mieux dire bulle ou ballon,
vous ne trouvez pas ? (voir ces mots).
Planche (une): Une page de bédeé.
L’origine de ce mot vient sans doute
d’'une vieille habitude de dessinateur :
celle de fixer chaque feuille de papier
sur une planche de bois, de la tendre au
maximum pour eviter qu’elle ne se gon-
dole sous I'action de I'eau.

Récit complet (un) : S’oppose aux his-
toires a suivre. Un gag en une planche
est un récit complet mais il y a des récits
complets de plusieurs pages: Le col-
léege Jean-Baptiste Poquelin, les Histoi-
res de I’Oncle Paul, Achille Talon...
Scénario (un): Ce sont les indications
détaillées qui permettent a l'illustrateur
de dessiner la bédé. Sans scénario, le
meilleur dessinateur du monde ne réus-
sira jamais une seule planche (voir p. 2
et 3).

Sén}e (une) : Quand un héros a du
succes, |'éditeur, qui cherche d’abord a
plaire a ses lecteurs, commande une
suite avec les mémes personnages.
Certaines séries de bedés comptent
plus de quarante albums qui sont sou-
vent I’ceuvre de plusieurs dessinateurs.
Strip (un) ou bandeau (un): Rangée
horizontale d’'images. Le format des il-
lustrés ayant diminué, les dessinateurs
ne font plus que trois strips par page, au
lieu de quatre, il y a dix ans.

Synopsis (un): C’est un résumé de
I’histoire, un projet de scénario. Il
comprend souvent une description phy-
sique et psychologique des personna-
ges principaux.

Réponses au jeu de la page 11

1. Isabelle, Un empire de 10 arpents, par Will ; Dupuis. 2. Lucky Luke, En remontant le
Mississipi, par Morris ; Dargaud. 3. Blake et Mortimer, La marque jaune, par Jacobs ;
Dargaud ; 4. Adéle Blanc-Sec, Momies en folie, par Tardi ; Casterman. 5. Spirou et Fantasio,
Les pirates du silence, par Franquin ; Dupuis. 6. Johan et Pirlouit, La flate a six schtroumpfs,
par Peyo ; Dupuis. 7. Olivier Rameau, L'oiseau de par-ci-par-la, par Dany ; Dargaud. 8.
Sybilline et la betterave, par Macherot ; Dupuis. 9. Astérix chez les Belges, par Uderzo ,;
Dargaud. 10. Les six voyages de Lone Sloane, par Druillet ; Dargaud. 11. Bernard Prince, La
fournaise des Damnés, par Greg ; Dargaud. 12. Blueberry, Le spectre aux balles d'or, par
Jean-Michel Charlier ; Dargaud. 13. Achille Talon, Mon fils 8 moi, par Greg ; Dargaud. 14.
Tintin, On a marché sur la Lune, par Hergé ; Casterman. 15. Le grand Duduche, par Cabu ;

| Dargaud.
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|
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